Una inedita Sacra Rappresentazione
della Resurrezione della meta del XVI

secolo

[ dramma sacro, in Malia, allonda le sue radici in quella
«viva [ede che dal dugento animava la nostra letteratura re-
ligiosa e di devozione religiosas {1y e con la Lauda assumerd,
in gquel secolo, un «carattere di rappresentazione sommaria-
mente ma essenzialmente teatrales (2) che diverra Sacra Rap-
presentacione vera ¢ propria al di fuori del Drawima linrgt-
conato in Chiesa, allorehe si fondera la Devozione (forma sce-
nicamente pit sviluppata rispetto alla Lawda), con le cosid-
dette Rappreserntazioni nuire. (3)

Nel secolo IV il dranvna sacro troverd, soprattutto a Firen-
ze (4, ¢ di i sidiffondera in molte regioni italiane, la sua col-
locazione letteraria in una forma di spettacolo chinmata Sa-
cra Rappresentazione che avveniva sui palchi eretti nelie piaz-
ze, verso 1l Vespero, con la partecipazione come attori di so-
li uomini appartenenti a confraternite o corporazioni. (3)

Gli eventi rappresentati sono ispirati al Veechio ¢ Nuavo
Testamento, all'agiografia, alle feste dell'anno liturgico, ol-
te a una serie di conrasti (il vivo e il morto, Carnevale ¢ Qua-
resima, il povero e il riceo, 1l corpo ¢ I'anima). (6)

Sara comungue il secolo XVI quello che vedra la massima
cspansione di tali rappresentazioni anche perché numerose
tipogralie ne stamperanno, in opuscoli di piccolo tormato,
una grande guantita sui vari argomenti.

it Cient, nella sua bibliografia delle sacre rappresentazio-
ni (7} segnala, a parte le Laudi, altre millecentoventi edizioni
per centododici rappresentazioni, realizzate da centoventi-
cingue tipograli distribuiti in venticingue luoghi di stampa
oltre a numerose tipografie non identificate.

1y B, Croce, Pocti e sorittorn del prena e del tardo Rinasctirenrio, Ba-
o Laterza, 1958, vol 1 po 435,
218, D'Amico, Storvia del Teatro Dranninatico, Milanoe, Garzanti, 1970,
vol. Iop. 224
38, D'Amicu, Storfa.., ¢it, p. 224, Questa sequenza ¢ confermata dalle
osservaziont di A D'Ancona, Origtnd def Tearro fraliaste, Torino, 1891
4 M. Bonfantini, #7 dramimea sacro o FireuZe, in: Le Sacre Rappescn-
ol indiane. Raceolia di testt dal XHE al secolo XV Milano, Bom-
plani, 1942, p 117 - 123
S8 DAmicw, Storfa., it po 228

L. Tragiense, (Do i vicf, e de fdiferti del mioderno teatro L Roma,
appresso Noo M. Pagliaring, 1733, po 189.190), serive: « Ma parlando
delle divote cappresentazioni ben ¢ da credere, che siccome queste
si espunevano al publice fuore de §sagri Templi nel secolo XIIT cosi
ancora nel X1V si osservasse guesto cosiume (L] Cosl ancora ¢ eer-
o per i documenti, che ne abhiamo, che queste pie rappresentanze
segtitarono ad esporsi in pubblico tanto nel secolo XV quanta nel
passato secolos.
6] «Sone antiche rappresentazioni, messe 4 nuovo, imbiancate, [1..]
Santo Abraam. Alessio, Abramo. Engenia e Maddalena, i sandd padri
¢ i romiti del Cavalea i slilano innanss, I De Sanctis, Storfa delia
fetterarra aliang, Torino, UTLET, 1968, p. 335,
F1 AL Ciani, Bibtiografiu delle Sacre RappresewtaZioni, Fivenze, Son-
soni Anttguariato, 1961.

fad

In questa bibliografia appaiono anche Rappresentacioni edi-
te in luoghi de! viterbese e precisamente a Viterbo {per 1 Di-
scepoli nel 1608 - ma il Cioni la attribuisce allo stampatore
Colaldi - ¢ a Diotallevi nel 1631); a Roneiglione {quattro per
Colaldi ¢ Domenichi nel 1609 ¢ 1613, due per Grignani nel
1621 ¢ 1623, una per Landini nel 1629); a Farnese {quattro
per Nicolo Mariani nel 1601).

Per le edizioni viterbesi di Girolamo, Pietro ¢ Agostino Di-
scepoli, secondo gi annali pubblicati da A, Carosi, (8} 1'clen-
co va cosl completator tre stampe de La Rappresentazione ¢
festa § Giosef, figliolo df Giacob (1604, 1606, 1608); un'altra,
senza data, della Rappresentatione dell'aninta e del corpo, (9.
L'elenco non deve vomungue ritenersi del tutto esatto se
«..confrontando gli inventari della stamperia del 1622 ¢ del
1630, si rileva che mancano numerose edizioni di letteratu-
ra popolare ¢ religiosa..» (10).

Era sicuramente viva nei nostri centri la consuetudine di
rappresentare nelle piazze queste azioni sacre, amphamen-
to delle antiche laudi dialogate, forme embrionali di un tea-
tro popolare certamente presenti nel costume ¢ nelle consue-
tudini del tempo. (11)

Conferme di questo rilevante patrimonto culwarale, olire
le ricordate edizioni locali, ¢i provengono da testimonianze
folklorico-tradizionali giunte fine a noi, sia pure in forme ri-
tuali diverse, conststenti in una vasta serie di «rappresenta-
zioni» a sfondo religioso presenti in provineia e tutte ricche
di specifiche valenze simboliche (12) {i vari riti della Sctti-
mana Santa, i presepi viventd, § quadri dei «Misteris di 8. Cri-

BLA. Carost, Girelamo Pietra o Aposting Discepoli (16083 - 163 Ana-
I della tipagra ffa virerbese, Stain g Miscellanea df sinedi viterbesi, Vi-
terbo, Agnesottt, 1962, pp. 63 - 311.

Oy ihiden, pag. Y9, 109, 117, 281

10y {bidem. p. 7L

11 Documentt di drommaturgia popolioe nella provincia di Viter-
ho sono stat pubblicati nel volume Rito ¢ spettacolo. Viterho, Qual-
trini, 1983, a cura del Gruppo Interdisciplinare per lo studio della
Cultara tradizionale dell’Alio Lazio,

Ancora C Ricel, Samma Crisiinag e i lage df Bolsena, Milano, Tre.

ves, 1928 clenca una seric di antiche rappresentazioni dreammatico-
redigiose come L Misteri di Santa Cristina (p. 133 ¢ segal), il Miracolo
di Bolsena, i Misteri di Santa Margherita a Monteliascone, quelli dellas
Maddalena o Gradoii, la processione dei Batwati di Valenano (p. 146
144},
12) Ancora sacre rappresentazioni hanno per oggelto arpomenti ¢ san-
ti di ispirazione locale come 1l Miracolo di Bolsena ¢ Santa Cristina
{A. Cloni, Bibliografta .., cit. p. 33, L15, 116, 118). A proposio di S.
Cristina esiste altra rappresentazione, non riportata dal Cioni, cosi
deseritta da L. Tragiense, De vizi.., cit. p. 190, nota o) La Santa Cri-
sifina Vergine, ¢ Martive rappresentata nel Tearro della sia Chivsa in
Volseno Pan, 1394, compuosta da Alessandvo Donzelling, lo gqrade sfcon
serva serittd a peinrta Hella scelta librarvia del Sip, Givseppe Maria Ada-
W arrero 2882



Archivio Notarile Mandamentale di Valentano. Notai di Marta. C. 29 ¢ 29 v. di intestazione del protocollo da parte del sacerdote-notaio Gio-
vanni Rosatl di Marta.

stina di Bolsena, la processione del Cristo Risorto di Tarqui-
nia, le «passates a Marta, il «solco dritto» a Valentano, i «pu-
gnaloni» ad Acquapendente), come pure da fonti
archivistiche.(13)

Ancora una conferma pit immediata ¢i viene dal causale
rinvenimento del testo manoscritto, purtroppo mutilo, di una
sacra rappresentazione della Resurrezione, risalente alla me-
ta del XV1 secolo e scritta (o forse trascritta) dal sacerdote
Giovanni Rosati da Marta.

Il testo della rappresentazione & contenuto fra le carte 62
e 65 di un piccolo protocollo notarile (em. 13,5 % 21), conser-
vato nell’Archivio Notarile Mandamentale di Valentano (se-
rie Notai di Marta), e che un ignoto archivista dei tempi an-
dati ha attribuito a un notaio ignoto e datato 1517. (14)

13} Un esempio: il Consiglio della comunita di Valentano decide, in
daia 10 maggio 15392, di pagare «oito scudi, accio si lacia la Come-
dia della Resurreziones (Archivio Storico, Valentano, Consigli, libro
4, ¢ 97).

V. De Bartolomeis, Origini della poesia drammarica in fralia, 1924,
p. 375, ricorda che a Viterbo, nel 1462, per la festa del Corpus Domi-
ni, era stata realizzala una processione drammatica con episodi muti
e dialogati.

Di questa processione svoltasi il 17 giugno di quell'anno, presente
in Viterbo Pio 11 Piccolomini, ne parla amplamente C. Pinzi, Storia
della citta di Viterbo lungo il medioeva, Viterbo, Agnesotti, 1913, vol.
IV, p. 177 -187. Nella descrizione del Pinzi ritroviamo gli elementi
presenti nelle sacre rappresentazioni I'uso delle quali «da quella fe-
sla in pol si mantenne in qualche vigore anco fra noi, non solo per
wite il quatirocento, ma pure nel secolo susseguenie; dappoiché ro-
viamo che ai 23 di marzo del 1582 nella nostra Chiesa di Santa Ma-
ria della Verita si celebro con gran pompa un Misiero, ossia un'azio-
ne drammatica in versi del viterbese Curzio Faiani, rappresentante

Il codice, senza copertina, ¢ mutilo. Apparentemente man-
ca del primo sedicesimo. Del secondo manca la probabile ¢,
16 e la corrispondente c. 31; lac. 17 appare strappata via ma
si conserva la corrispondente ¢. 30; la c. 18 & stranamente
indicata con il n. 1 mentre la numerazione delle c. 19 ¢ 20
& vergata sopra quella apposta di precedenza, pia antica e
che, comunque, riprende regolare dalla c. 21.

Sulle carte presenti e sino alla 28v appaiono iscritti alcuni
atti rogati dal notaio Moscatelli , prete di Marta, fra le date
estreme 22 febbraio 1514 € 15 marzo 1518,

1l protocollo di questo sacerdote - notaio doveva venire riu-
tilizzato in tempi successivi dal suo probabile successore: il

la Passione di Gesi Cristo con ben centocinguanta attord, [..] E qual-
che strascico di questi spettacoli venne insino ai nostri giorni: con-
ciossiacche qui in Viterchiano, paesello di sole quatiro miglia disianie
da Viterbo ¢ assai tenace delle antiche tradizioni, vedemmo fin qua-
si al 1870 nella sua festa, detta della Pacchia, rappresentarsi, sur un
teatro all'aperto nella pubblica piazza, gli spettacoli muti di questi
Misteri in tutta la loro plastica realté [...] dobbiamo dire che la tra-
dizione simbolica, nelle processioni odierne, non si & ancora del tut-
o spenta; e I'uso di sceneggiare i sepoleri di Cristo nel Giovedi San-
10, che era l'ultimo avanzo delle antiche Rappresentazioni, non fu
abolito che nel recente pontificato di Leone XII1=,

Lo stesso Pingi, nota | a p. 186, scrive come la surricordata rap-
presentazione della Passione di Cristo sia minutamente descritta nel
1° protocolle del Notaio Domenico Bianchi, da c.44 a 54

51 veda anche: 5. Valtieri, Tutta una cittd come luogo teatrale per
il «Corpus Dominis del 1462, In: Biblioreca ¢ Societd, Viterbo, 1980,
I, 2. 19-30 p.

14) Sulla copertina posticcia I"archivisia ha annotato: Sconosciuie
1517 Marta e, sulla costa, 1517 - lgnota - Marta.
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sacerdote Giovanni Rosati, notaio pubblico per autorita apo-
stolica e imperiale, che a c. 29 ¢ 29v scrive la propria intesta-
zione {15) e dalla ¢, 30 inizia la registrazione degli atti da lui
ricevuti. (16)

Detto della mancante ¢. 31, vediamo che sono non scritte
le ¢, 39y, 40v, 48, Sulla c. 49 appare iniziato un atto del 21
settembre 1552, non completato. Sono quindi in bianco le car-
te dalla 49v (¢ mancante la ¢. 50) sino alla 60 sul verso della
quale appare una tarda annotazione - inizi 1800 (2) - che, rife-
rita al testo della sacra rappresentazione, letteralmente suo-
na: «In Nomine Domini Amen ( Di questa Canzone non se /
ne capisce manco una parola addio / Rocchis. C'era bisogno
che questo non meglio identificato Rocchi confermasse la pro-
pria ignoranza «in nome di Dio»?

Ancora manca la c. 61. Dopo il testo della rappresentazio-
ne le carte dalla 66a e dalla 75a alla 79a sono cccupate dalla
rubrica degli atti stipulati, redatta in epoca pii tarda. Le carte
mancanti, dalla 69a alla74a, sono state asportate sin da epo-
ca antecedente la compilazione dell'indice che appare
completo.

Abbiamo gia detto che il 1esto della parziale Sacra Rappre-
senlazione ¢ stalo vergato dal sacerdote-notaio Giovanni Ro-
sati (guesto risulta evidente dal confronto delle carie mano-
scritte) e circa la sua datazione possiamo dire che la stessa
dovrebbe essere compresa fra il 1533 (in quest'anno inizia ['ul-
ficio di notaio) e il 1560, anno in cui appare rogato 'ultimo
suo atto che ¢ iscritto in altro piccolo protocollo (17).

Dal confronto con la bibliogralia del Cioni e di altri vari
testi consultati, la rappresentazione ora ritrovata appare ine-
dita e piuttosto che ritenerla opera originale del sacerdote
Rosati ci appare possibile si tratnti della trascrizione da lui
curata di quanto il popolo di Marta rappresentava in tale
festivita,

La mancanza della carta 61, tra I'altro, non ci permetie di
sapere se il verso: Adonca se intendere volete sia in realta I'in-
cipit; solitamente ad ogni rappresentazione sono fatte pre-
cedere una o pit ottave di prologo annunciate da un angelo
e lo svolgersi dell'azione scenica e sottolineata da numerose
¢ varie windicazioni di regia» che 'autore frappone fra i ver-
si al momento del cambiamento della scena come: Un centu-
rion va a pilato et dice, Pilato risponde, e Centurione si parte
cercha per quelli farisei et trovali con aroganza dice loro.

Poiché fra le didascalie manca l'indicazione su chi doves-
se recitare il prologo (ruolo di norma svolto da un angelo ¢
secondo la dizione Langelo annuntia) puo ritenersi certa la
mancanza di qualche ottava del prologo che lo stesso Adon-
ca iniziale, congiunzione usata come particella di conclusio-
ne di un ragionamento, sembra dover confermare.

Le sedici ottave pervenuteci [oltre alle ventitre indicazio-
ni sceniche) costituiscono, se possiamo dirlo, il primo nucleo

15} 1l sacerdote Rosati proprio in calce a questa intestazione traccia
a mano un suo Primo «signumes consistente in uno stelo con fiore
quadripetalo sormontato da una piccola croce e quindi quello defi-
nitivo consistente in un ovale, con cornice formata da punte crocia-
te, alternate a semicerchi, all'interno del quale & inserita una stiliz
razione di tre monti con croce sovrastante ¢ le lettere JRO.
Annota sul primo signum: Cassavj er alter aceepj.

16) Gli atti appaiono regati secondo le formule notarili del tempo
e redatti sostanzialmente in latino salvo alcune parti che il Rosan
chiuma svernacula lingua « cosi come usata anche per il tesio della
Sacra Rappresentazione,

Il prime atto porta la data del 4 dicembre 1333

17) Questo secondo protocollo (em. 14,5 = 20,5 di ¢. 29 numerate ¢
15 n.n.) contiene atti dal 6 agosto 1533 al 22 gennaio 1560,
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Archivio Notarile Mandamentale i Valentane, Sotai di Marta, C,
62 del protocollo dei notal Moscatelli ¢ Rosaul, sacerdoti di Marta.
Incipit della «Rappresentazione della Resurrezione= di Marta, me
ta Sec. XVI ca.

della rappresentazione (18), cioe quello relativo alla prepa-
razione del momento centrale della Resurrezione vera e pro-
pria: il centurione si sente in dovere di recarsi da Pilato ¢ di
riferirgli delle voci che correvano fra la gente sul fatto che
il Cristo sepolto el terzo di si voliva far palese (19). Pilato,
precccupato, ordina di ricercare due farisei da mettere a
guardia del sepolero. Reclutamento che viene eseguito fra le
taverne di Gerusalemme. Due farisei, Geta e Gimel, accetia-
no l'incarico, si armano e si recano al sepolero. 1l testo in-
completo pervenutoci si chiude con quest'vltima didascalia:
Pigliate U'arme vanno al monimento et armansi et poi dice gela
pian.

Animano questa parte della rappresentazione solo cinque

18) A titolo di orientamento sull'ampiczza del comtenuto di simili re-

sti si ricorda che una rappresentazione de La Resurrezione, di ano-
nimo fiorentino del XVI secolo, edita in Le sacre rappresentazioni..,
cit., pp. 356-395, consta di 104 ottave oltre alla Lauda finale, da can-
tarsi, di 44 versi.

19 cfr. la 2a ottava.




personaggi: (20) I'ancnimo del prologo, it Centarione, Pilato
¢ b due fariset Geta ¢ Gimel, Circa I'uso di questi due ultini
nari non pessiamo che avanzare ipotest non trovandosi ri-
scontri nella narrazione evangelica.

Con il nomignolo di «Geta» si appellavano, nella comme-
diz greea, i servi che crano schiavi del paesi barbari (21) ¢d
¢ possibile che reminiscenze d'una culiura classicheggianie
abbizno suggerito all’autore N'atilizeazione di questo nome.
Gimel, invece, ricorda I'assonanza con Ghimel, lettera dell'al-
[abeto ebraico utilizzata da Geremia nelle suc Lamneniazio-
i In quest'ottica anche Geta potrebbe cssere una vartazio-
ne fonetica della lettera Ber. D'altronde va ricordato che, Tin
dai tempi pin antichi, la Chicsa ha inserito le Lamentazioni
nella liturgia della Settimana Santa come richiame alle sot-
ferenze di Cristo.

La rappresentazione € stata composta utilizzando I'ottava
classica, coslituita da ol endecasillabi, a rima alternata per
i primi sei ¢ a rima baciata per gh ultimi due. Era quello del-
Fottava il metro narrativo piQ usato, sopratiutto nei secoli
XV e XVI, nel poemi a carattere popolare di ispirazione pro-
fana o religiosa, recitati sulle piazee, detti cantari (223, Anco-
ra oggi, nelle nostre contrade, | poeti a bracci continuano
a cantare in «ottava rimas.

La costruzione letteraria appare abbastanza modesta, tra
Fallro non tutti i versi sono endecasillabi. In essi troviamo
inseriti modi di dire ¢ proverbi (morio  honto non val medi-
cod feipo, 4a otlava, cosa Huntiaia piglia vitio, 15a ottava),
nonche tutta una scric di particolari realistict (23) comuni
anche in allre sacre rappresentazioni (24) che deponguno per
una compilazione di ispirazione popolare del testo piuttosto
che una paternita culturalmente clevata dell'autore. D'altron-
de «..seguirone pure a darsi al pubblico rappresentazioni sa-
gre, e divote men buone secondo le regole dell'arte, ma so-
stanzialmente buone secondo il costume..» (23).

A Marta di questa rappresentazione della Resurrezione st
& perduta la memoria ma dobbiamo dire che in guesto cen-
tro la continuita delle forme drammatiche sacre sopravvive
pit che altrove (26) soprattutio in relazione alla Barabbata

20 Seley el Vergelo di Marteo (XX VI A2 - 66) troviamo nn confron-
o von la fase presente nelle Rappresevtatione:

<M giorno seguente, guello dope la Parasceve, si vivnnirone presso Pi-
late | sovmmi sacerdornt e @ Jarisel, dicendo: Stgnoare, of stane ricarda-
1 che guell imposiore disse wmentre ere vivo: Dopo tre giomi risarge-
ro. Ordina dunguie che sia vigilato U sepolero fino al terzo giorma, per
che nen vengano § saoi discepoli, lo rubing ¢ pol dicano of popolo:
Evistescitaro dai morti, Cost quest witima intposiara sarebbe peggio-
re della primal”. Pilato disse lovo: Avere la vostra guardio andate od
assicrratevi come credere’. Ed essi andarono ed assicurarono H se-
polero, sigiltasdo fa pietra ¢ metiendovi la puardias. (La Bibbia di Go-
rusafeniinte, Bologna, ed. Dehoniane, 1982, p. 2154y

21) E. Romagnoli, La connmedia greca, voce i Encidlopedia Ttafia-
na, vol. X p. 936,

22)P. Toschi, Le wrigini del Tearro italiano, Torino, Boringhicri, 1969,
p. 692, V. Pernicone, Starier ¢ svolpimento della metrica, in: Tecnica
¢ teoria feveraria, Milano, Marzoraty, 1951, p. 327, M. Barbi, Poesia
popolare {talfaa, ristampa, Firenze, Sansoni, 1974, p. 353 ¢ nota | ove
viene riportato anche il pensiero del Crescimbeni (Conrmenrari alla
volgar poesta) «1l pin usato modo ¢ guetlo delle ottaves,

23) Vds, soprattutio le ottave 13 ¢ 14

4y B. Croce, Poeri ¢ scrittori..., ¢it., p. 349

25t L. Tragiense, De Vizi .., cit., p. 121,

26) «Menttre la Chivsa ha ufficialmente escluso dalla liturgta e dalle
cerimonie da essa controllate il vero e proprio dramma di soggetto
sacro sig in latino che initaliano, il popolo ha continuato a mostra-
e interesse verso questi aspetti della devozione religiosaw: P Toschi,
Le origini del Teatro..., cii., p. 704.

27) P. Toschi, thidem, p. 327.

o alle Passare, una festa eristiana (27) cavanzo forse di quelle
che gli antichi facevano... per impetrare buon raccoltos. (28)

Le wre «passate» che le varie categoric di lavorator {casen-
ghi, bifolchi, villani, pescatori) effettuano attraverso la chie-
sa ¢ imitande le varic operazioni con ghi strumenti ¢ ¢li ar-
nesi del proprio mestiere, costituiscono I'celemento pit spic-
catumente drammaltico della cerimonia», (29)

Nel 1704, in occasione di una delle feste pin «chiacchiera-
e ¢ cadula sotto 'inquisizione del card. Marco Antonio Bar-
barigo, vescovo della diocesi di Monteliascone, si doveva re-
gistrare un fatto che, nel motive dello scandalo seguito, ser-
ve a illuminarci sulla teatralita assunta dalla festa. Scrive
a questo propostito il Bergamaschi che § Padri Minimi, ol[i-
cianti la Chiesa della Madonna del Monte, abbandonarono
il sacrificio della Messa per discendere fra il popolo baccan-
le «quasi lussero istrioni ¢ rappresentassero una larsar» (30,
«una scena di Carnevale in chicsas. (30

Anche qui, come nelle sacre rappresentazioni, 'interpre-
tazione ¢ unisessuale: alla festa partecipano solo vomini{32)
Le donne rimangono emarginate ¢ solo provvedono alla con-
fezione delle «ciambelles,

Certamente ricerche sistematiche ¢ approfondite negli ar-
chivi di Marta porteranno ulteriori contribut a una miglio-
re conoscenza di queste antiche presenze drammatico-rituali.
Gia mons. Liberato Tarquin}, prevosto di Marta, nelle sue no-
tizic sulle Passate, raccolte nel 1936 {33), ricorda che il Con-
siglio di quella comunita, 11 6 maggio 1582, approvava una
sovvenzione di quattro scudi per «li Signori della commedia
grande», ma per Paliri comici (filodrammatici localiy fu de-
ciso che si dovessero accontentare del paleo ¢ delle opere {pro-
batili scenari) «latti dalli suddetti comici della compagnia
arandes.

Nel fondo manoscritti della Biblioteca Farnese, ora a Na-
poli, si conservano alcuni testi manoscrittt di sacre rappre-
sentazioni (34) fra cui troviamo la Tragedia di Sanr'Eustachio,
di Giovanni Antonio Liberati di Caprarola (35}, Sur Bartolu-
meo Apostolo e Discorso ¢ ragguaglio deglt habbiti ed auio-
ni. fatti nellopera di S, Bartolomen del bolsenese Alessan-

28y C. Ricel, Sanra Crisefna., cit. po 151,
29) P. Toschi, fo ariging del Teatro. Ci. p. 329.

Sul caraltere di rito-spettacolo vds, Q. Galli, Le divamiche speca-
coleri nella Barabbata o Marta, sta in ; RappresentazZioni arcaiche
della tradizione popolare, Viterbo, Union Printing, 1982, p. 213-236.
30i P. Bergamaschi, Vire del Servo di Dio Cardinale Marc Anroinio
Burbarigo, Ruma, tip. Vaticana, 1912, vol. 11, p. 141,

Testimenianze sulla festa del 1704 sono conservate presso la Cu-
rto Vescovile di Montefiascone. Se ne ritrova una parziale trasort
stone it A Tarquini, Lu storia delie «Passate» nella fesia della Ma-
donng del Monre di Marta, Viterbo, Quateini, [$9733 p. 20.

31 Vds. nota | (p. 144 - 149}, vergata da E. Chicrichetti, curatore della
stampa dell'opera: G Marangoni, Vite del Serva df Dio Card. Marco
Arnionio Barbaripo Vescove df Monte fiascone e Cornero, Roma, Soc,
S, Paolo, 1930,

32}« martani soslengono con vigore che la presenza delle donne come
protagoniste della Testa @ severamente vietata da un antico codice
di compurtamento tramandato a memoria ¢ da tutti conoscivto e ri-
spettatos: Q. Galli, La Barabbuta di Marta, saggio sttt rifo spetia-
cole, Viterbo, Quatring, 1982, p. 43. Cfr. pure: P. De Sanctis Ricciar-
done, La Madowna e Paratro, Aspersi ritwadi ed ergologici nella fesia
della Madonna del Maonie @ Maria, Roma, ed. Officinag, 1982, p. 133,
33 In: A. Tarquini, La storia defle «Passates..., Cil., p. 18,

341 F. Fossier, La Bibliothéque Farnese. Etude des manuscrits latin-
vernactdaire, In: Le Paluis Farnése, 111, 2. Roma, Ecole Frangaise, 1982
{Devo guesta segnalazione biblicgrafica a Fabiano Buchicchio, che
Fingrazio).

33) La rappresentazione, dedicata al card. Odoardo Farnese, venne
rapprescntata a Caprarola nel 1604
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dro Donzellini (36) e, di rilievo per questa ricerca, La pietra
percossa di Carlo Ottaviano Rabasco da Marta (37).

La «tragedia sacra» del Rabasco appare scritta in tempi
abbastanza lontani da quelli della composizione della rappre-
sentazione oggetto di questa ricerca (la dedica al card. Odoar-
do la data almeno ai primi del '600) e, quindi, appare impro-
ponibile I'attribuzione a lui de La Resurrezione. Questo non
toglie che la presenza di questo autore ci confermi la vitalita
a Marta di queste forme di teatro sacro-popolare e rafforzi
in noi la convinzione di un reale e pit ampio movimento cul-
turale ¢ letterario presente nel viterbese verso la fine del Cin-
quecento e gli inizi del secolo successive, al di la di quanto
appare inedito o comungque conservato nei fondi archivistici
pervenutici.

Romualdo Luzi

[La rappresentatione della Resvrrettione
di nostro Signore Giesv Christo] (38)
I. Adonca se intendere volete [Prologo]
Questa festa evangelica hodierna
Attenti tutti in pace sederete
Accio che meglio al ver si ni discerna
Del che exauditi poi serete
Di giusti preghi della maire eterna
La quale pregarem di poi la morie
Se degni meritarci in la sua Corte
[Casa di Pilata]
Un centurion va a pilato et dice
2. Magnifico e prestante gran pilato
Hai tu il dicto del proheta visto
El quale afferma che risciuscitato
Deve venire questo sepolio Cristo
Sai tu ancor perche ho dubitato
Che ¢l suo morir se piu dun segno tristo
Et su la croce el dixe ognun lintese
Che el terro di si voliva far palese

sepuita

3. Se per disgratia questo fusse el vero
Per noi non andaria bona ventura
Che travagliato ne saria linpero
Et gran vendetta faria delingiura
Et la tua vita non varria un zero
Sel se nandasse per Cattiva Cura
Per che el popul faria crucifisso
E1 nel suo loco e suo sepulcro misso

i6) Rappresentata nel 1604, a Ronciglione, ¢ dedicata al card. Ales-
sandro Farnese, 11 Donzellini (vds. nota 11) era membro della nota
accademia sencse degli « Intronati= sotto il soprannome di «1l Tardos,
37 I Rabasco appare ra i membri dell’Accademia degli «Innomi-
nati= di Parma, fondata dal duca Ranuecio (1569-1622).

38) Il testo & s1ato trascritto integralmente sia in senso letterale che
in senso strutturale ad eccerione delleliminazione della «j= che ap-
pare utilizzata, nel manoscritio, alla fine delle parole terminanti con
[ lettera wis. Sono stall sciolti i sepni di abbreviazione.

Di nostro abbiamo aggiuntoe la numerazione delle ouave ¢ 'indi-
cazione dei <luoghi= della rappresentazione, peraliro compresa fra
le parentesi guadre

Ringrazio il dotr. Autilio Carosi per la revisione della trascrizione
del tesio,
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Rapprefentatione della Refuretione di
telu Chnifto .

INiowanenge

Fromtespizio di una Sacra Rappresentagione edita a Firenze per Ja
copo Chiti, 1572, 51 notl la figura dell'angelo quasi sempre presente
sul froniesplzi di quesie operetle in quanio a lui viene aflidato il com-
pito dell’annuncio del «Prologos.

Seguita

4, Adonca provider ti si conviene
Con ogne ingegno et vera diligentia
La lege hebraica in te a solo speme
Che Facci si non habi violenza
Adopra qui la tua prudentia bene
Se soportar non vol gran penitenza
Frovede hora pilato che hai ¢l iempo
Che morto | hom non val medico a tempo

Pilate risponde

5. Tu dici el vero e hor me ne ricordo
Che li profeti afferman questo chiaro
Molti no visto et si non so balordo
Dubito che in cio non fia riparo
Pur quel che sia i non voglio esser sordo
Al quel cheai dicto et non fu el contrario
Che sil fugisse io seria lincolpato
Et pena porteria daltrui peccato

Seguira

6. Per obviare ogne inconveniente
Che posesse venire desto profeta
Va per gimel che homo daver tentia
Et di che venga presto e meni ¢l gela
Lor non si lapsaran far nulla offenza
Da hom del mondo et son deta vera
Non dormiranno esseron vigilanti
Como hanno facto sempre dora inazi



Centurione Responde

7. Adesso adesso me ne voglio andare
Per trovar coloro che mai inposto
Et tutta la cipta voglio cercare
Accio chale ne vengine tantosto

Ceniurioiie st parte cercha
per guelli farisei e trovali con
aroganza dice loro

[ Taverna j

Et non avere mai il di altro che fare

Se non cerchare custor in ogni ascosto
Che di la notte stanno in le tavernc

Ei sempre a voi bisogna le lanterne

Geta rispoitde sospecto

8. Che hai  aflar di nostro stato
Pare che tu ci habi tolti per famigli

Gimil a laltro compagno
Risponde

[o so che un di te troveral errate
Che ti parra veder dinverno gigh

Cenrurione risponde

Venite presto che vi vol pilaio
Et son venuti gt novi scompigli
Che sel mal fusse ivo certificato
Che ognun di voi haria del mal sua parte
Geta al conturion camminando [ Fer lavia]
9. Che cosa o'e di pur sel si po dire
Che a ogne modo lavemo a sapere
Poi che importa cussil nostro venire
In tutti il modi farem sempre il devere

Centurione R

Pilato ¢ quel che deve conferire

Le Cose che son poste al suo potere
. . .. [Casa di Pilato]
ploite a pilaio Cenrurio dice
Pilato ceco custor voi li vedete

Si che come ve pare hor provedete

Pilato afli did farisei

10, Ognuno il dice appresso la seriptura

Che quel giesu deve resuscitare

Per me nol eredo el pur no gran paura
Per che sua morte fe gran segni tare

St che bisogna la sua sepoltura
Con bona diligentia guardare

Che sil tornasse unaltra volta in sege
Scria vituperata Vostra lege

Segeita

i1. Per essar posto da Cesar pretore
Qua mi conviene a questo haver gran cura
Et accid chio non pata disonore
La cosa vo mandare per dirittura
Ognun de voi ¢ fidel servitore
Allo offitio mio senza paura
Pigliate 'armi ¢ guardate quel saxo
Accio che quel giesu non vada a spasso

2.

Seguita

Fa che sempre stiate advertenti
Che non ciavenga qualche cosa ria
Guardate che non fussite traditi
Dalli discipuli soi o da maria
Over che non vi fussite adormiti
Che sopra a voi la pena rimarria
Vegliate sempre con un fermo aspecto
Che poco po durar questo suspecto

Geta risponde a pilato

. Tu sai pilato che son diligenti

Et vigliar di e notte alli bisogne
Lapsa pur fare a noi che sem prudenti
Che si liberarem dogne vergogne
Not ¢i haverem de wutti Ii stromenti
Poi si nisciun ci vien per darci rogna
Non li staremo a far troppe parole
Che | taglicremo a pezi ¢ sia chi vole

Gimel a pilato

. Lo ti promecto che si maria ¢i viene

La voglio gittar viva in quella [ossa
Dapoi sopra coprir per darli pene

Quella gran pietra che ha fatiga e mossa
Et col figliol stara che si convienc

A consumar sui nerbi carne e ussa
Et st iesu ancoera vol uscir fore

Io i faro provar il mio turore

pilato a loro

. Orsu andate via al vostro offitio

Et non me state pin aripricare
Che cosa nuntiata piglia vitio
Et qualche mal ¢i porrebe incontrare

Geta al compagie el partonst
Andamao via compagno annamo citio
Che ¢i bisogna pur tempo ad armare

Et sai 51 noi non sema vigilanti
Purremo fare per tutti laltri piand

Gimel al compagno

. Voler far bene per cvitare periglio

Pigliamo tutte I'arme in un fardello
Accio che sian Tora dogni scompiglio

Andomoci ad armare a guello avello
Et si maria vi vien pel suo figlio

Non tardiamo a romperli el cervello

Guera visponde

Quel che tu dice me in piacimento
E( cossi facto sia che son contento

Pigliate larme vanno al monimento er
armansi ¢t pol dice geta piano

GS



